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Immagini antiche di Montevergine -

una mostra iconografica

La Biblioteca Statale di Montevergine presenta la mostra Immagini antiche di
Montevergine. Attraverso incisioni, stampe, raffigurazioni di testi antichi, vedu-
te, s’intende mostrarne le particolarita paesaggistiche nei secoli XVI-XIX. Esse
possono offrire diverse chiavi di lettura e di interpretazione, prestandosi agli
studi piu disparati, in moltissimi ambiti di ricerca,

In quest’opuscolo illustrativo non sono comprese, per ragioni di spazio, tutte le
immagini esposte in mostra. Sulla copertina ¢ riprodotto I’affresco della Galle-
ria della Carte geografiche di Citta del Vaticano che ritrae il Santuario di Mon-
tevergine. Fu papa Gregorio XIII ad ordinare la costruzione della Galleria avva-
lendosi della redazione del matematico e geografo, Ignazio Danti, domenicano,
che si occupo della sua realizzazione tra 1l 1581 ed il 1583. Per la Campania
sono presenti due carte: una che riguarda Napoli e 1’altra il Principatus Salerni.
Nell’ambito di quest’ultima, nell’angolo inferiore destro, in un piccolo riquadro,
incorniciato da un finto velo, ¢ presente la raffigurazione qui esposta. La piccola
casella rettangolare alla base della veduta, ora bianca, ospitava probabilmente
I’1scrizione che si riferiva all’evento. Vi si puo distinguere nettamente la chiesa
che presenta in corrispondenza del portale d’ingresso un finestrone o rosone ed
il tetto a spiovente; la scalinata d’accesso € frontale, successivamente, nel Sei-
cento, fu costruita la grande scala trilaterale. Davanti alla chiesa si nota uno spa-
z10 scoperto che introduceva al chiostro del pozzo di san Guglielmo. Ad essa ¢
aggiunto un altro corpo di fabbrica sopraelevato, ma della stessa dimensione del
primo, proprio come nell’immagine del cronista verginiano Felice Renda
(esposta in mostra ma qui non presente). Infine vi € un terzo corpo di fabbrica,
ancora piu elevato. A sud ¢ presente la foresteria che racchiude un ampio chio-
stro ed a sinistra un altro chiostro attorno al quale sono presenti i locali destinati
al monaci; in quest’ultimo si erge il campanile. Davanti all’ultimo edificio,
quello relativo al dormitorio, vi € uno spazio in discesa. Si puo distinguere net-
tamente un corteo di monaci in processione che sembrerebbe alludere al ripristi-
no della regola benedettina, decretata da Sisto V, nel 1588, dopo un periodo di
inosservanza.

Nella pagina seguente, un altro affresco, anch’esso in Citta del Vaticano, nella
Sala del Concistoro, dipinto dal pittore fiammingo Paul Bril nel 1603. Bril arri-
vo a Roma qualche tempo prima del 1580 e vi rimase fino al 1626, anno della
sua morte. Dipinse per lo piu paesaggi, ma produsse anche incisioni su rame ¢
pitture in miniatura. Si occupo di alcune raffigurazioni degli ambienti attigui
alla Galleria delle Carte geografiche in Vaticano. Il suo primo dipinto € un Pae-
saggio con san Girolamo; molte delle sue opere si riscontrano presso la Pinaco-
teca Ambrosiana ed ¢ noto un suo grande ciclo di affreschi custoditi a Roma.
Dall’affresco di Bril si evidenzia subito, in primo piano, la grandezza e
I’imponenza di Montevergine, con la sua chiesa ed 1l suo monastero. Al centro
della struttura religiosa la grande scala laterale tra la foresteria ed il vano ante-
riore della chiesa, dove si trova ancora oggi; al di sopra di essa un grande arco
scoperto dal quale si scorge la facciata della chiesa. Non si vede piu il campani-
le, presente nella veduta precedente del Vaticano; al suo posto sembrerebbe es-
serci una struttura coperta (potrebbe ipoteticamente essere anche il campanile
dimezzato), piu alto del vestibolo. Non vi ¢ piu traccia della scala frontale. In
basso ¢ presente la mulattiera per raggiungere il santuario con le varie cappelle
e si distinguono chiaramente 1 paesi vicini. Tutt’intorno la natura si presenta
pressoché incontaminata e fa da contorno alla grandezza delle costruzioni mo-
nastiche.
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Giacomo Lauro, Montevergi-
ne, incisione, sec. XVII

Al periodo del governo dell’abate di Montevergine Giovanni Giacomo Gior-
dano risale I’'incisione, qui esposta, a lui stesso dedicata con riverenza
dall’autore che si firma lacobus Laurus, come si legge nel riquadro a destra
dove ¢ rappresentato san Guglielmo in primo piano con il lupo e I’angelo che
regge 1l pastorale e la mitra. A sinistra, in un altro riquadro ¢ raffigurata la
Madonna di Montevergine sul trono con sei angeli (tale immagine venne usata
dal tipografo Giovanni Giacomo Carlino sul frontespizio dell’opuscolo di
Carlo Pinto del 1611 sull’incendio di Montevergine). In fondo all’incisione
del Lauro ¢ segnata la data 1631 ed ¢ dichiarato I’imprimatur. Al di fuori
sempre 1n basso la legenda con una breve descrizione del luogo, della sua sto-
ria e delle sue caratteristiche. Ne fu autore per I’appunto Giacomo Lauro, atti-
vo in ambito romano come incisore, scrittore e stampatore tra il 1583 ed il
1645. Egli ¢ noto soprattutto per la produzione di stampe e vedute di citta; la
sua fama ¢ legata principalmente alla sua opera piu celebre, I’ Antiquae Urbis
splendor, in cui ricostruisce I’immagine della Roma antica. Durante gli anni
dal 1630 al 1645 Lauro si dedico alla pubblicazione di una serie di piante di
citta italiane e straniere alcune delle quali furono raccolte nel volume del 1639
dal titolo Heroico splendore delle citta del mondo. Ognuna di esse ¢ accompa-
gnata da una dedica ad un personaggio illustre, come nell’incisione di Monte-
vergine che fu composta a s¢ stante, appositamente per 1’abbazia, e non fa
parte di alcuna raccolta, come accertato da una ricerca effettuata su diversi
altri testi. In quegli anni I’abate Giordano era a Roma dove occupava la carica
di procuratore generale presso il monastero verginiano di Santa Agata alla
Suburra. Egli era rimasto entusiasta dell’arte che dominava nella capitale e
che voleva trasportare un po’ a Montevergine; in quel frangente, probabilmen-
te, prese contatto con lo stesso Lauro o le sue opere e commissiono I’incisione
di Montevergine. In quest’incisione si puo notare un lungo corteo di monaci e
pellegrini che si reca al Santuario e di cui alcuni proseguono per la Cappella
del Campo Maggiore. Sono ivi rappresentati 1 borghi di Summonte, Ospeda-
letto e poi le varie cappelle lungo 1 sentieri. A sinistra il vecchio palazzo di
Loreto, p1u su la cittadina di Mercogliano con 1n alto una veduta del castello.



Questa antiporta calcografica rappresenta un documento molto impor-
tante anche dal punto (.F{T vista iconografico, perché il Santuariq di Mon-
tevergine vi € rappresentato in maniera quasi topografica. E firmata
“Seb.[ebastian]| Fulcarus F.[ecit]” e raffigura in alto la Madonna di
Montevergine tra 1 santi Gu-
lielmo da Vercelli e Amato
a Nusco, al centro 1l Santua-
rio di Montevergine con lo
stemma e un cartiglio con la
dedica al cardinale Girolamo
Colonna, in basso due puttini
reggono lo stemma del cardi-
nale Colonna. L’autore € no-
to per aver inciso anche ri-
tratti, tra cut molti di membri
della potente famiglia roma-
na de1 Colonna; tuttavia, dai
numerosi repertori consultati,
non ¢ chiaro se Sebastiano
Fulcaro sia in realta Seba-
stian Furck, incisore tedesco
nato nel 1589 e morto nel
1665, o se invece si tratti di
due persone diverse.

L’incisione precede il fronte-
spizio di Monte Vergine sa-
gro, di Amato Mastrullo; na-
to a Castelbaronia, in provin-
Mastrullo, Monte Vergine sagro... Napoli 1663 cia di Avellino, intorno al
1608, Mastrullo vesti 1’abito
verginiano della Congrega-
. . zione di Montevergine, di cul
resse per un certo periodo le dipendenze di Aversa, Capua, Formicola e
Penta. Diede alle stampe questo volume soprattutto per rispondere alle
critiche che fra’ Scipione %ella Bona aveva mosso con 1 suol Raguagli
della citta d’Avellino (1656) alle p1u famose Croniche di Monte Vergine
dell’abate Giovanni Giacomo Giordano.

L’incisione riprodotta a lato, espo-
sta in una mostra permanente nella
sala L della Biblioteca di Monte-
vergine, non manca mai di suscita-
re nei visitatori una grande curiosi-
ta. Vi ¢ infatti rappresentato il San-
tuario di Montevergine, alla sini-
stra del quale si distingue chiara-
mente il golfo di Napoli e il Vesu-
VIO €, sul?o sfondo, 1"isola di Capri,
cio che ¢ possibile davvero vedere,
anche ad occhio nudo, in giorni
particolarmente chiari e liberi da
smog e nebbia, da uno dei punti
piu alti del Partenio. In basso, sulla
sinistra di chi osserva, € rappresen-
tato 1l vecchio palazzo di Loreto,
poi distrutto dal terremoto del 29
novembre 1732.
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Datata 1702, fu probabilmente '
escguita da Jacques Thouvenot,
autore dell’incisione che si trova
sul frontespizio delle Croniche di
Monte Vergine dell’abate Giovanni
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reverendiss.o padre D. Gio: lacomo Giordano
abbate di Monte Vergine di Napoli.

All’esemplare della Biblioteca di Montevergine o o .
uesta tavola manca. In questa incisione del 1702 sono citati gli abati di Montevergine
el periodo: Matteo Galdier1 (3 ottobre 1694-20 aprile 1698) ¢ Albenzio Cortone (17

aprile 1701-15 dicembre 1703).
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MONTEVERGINE

veduto dallaconsolare Irpina - Ferdinandea.

Filippo Cirelli, Montevergine veduta dalla consolare Irpina-Ferdinandea, litografia, in Gio-
vanni Zigarelli, Viaggio storico-artistico..., Napoli 1860

Chiudono quest’opuscolo due litografie di Filippo Cirelli, che ritraggono rispet-
tivamente Montevergine e il palazzo abbaziale di Loreto, entrambe tratte dal
volume Viaggio storico—artistico al reale santuario di Montevergine di Gio-
vanni Zigarelli.

Filippo Cirelli, nacque a Campoli in Abruzzo nel 1796 e mori nel 1867. Fu pro-
fessore di disegno nel Real Istituto di Belle Arti di Napoli ed inventore della
galvanotipia e della litotipia con cui si producevano, attraverso preparati chimi-
ci su pictra litografica, disegni gia stampati. Cirelli si dedico anche all’attivita
editoriale; nel suo stabilimento poligrafico a Napoli curo la pubblicazione di
opere rare, con un innegabile valore artistico, scientifico, letterario e storico. La
sua opera piu importante ¢ I/ Regno delle Due Sicilie descritto ed illustrato; si
tratta di una vera e propria storia dell’umanita vista attraverso le tradizioni, le
abitudini, gli usi e 1 costumi degli abitanti.

Nell’incisione di Montevergine qui riprodotta si narra nel dettaglio I’ascesa al
monte dal comune di Mercogliano, descrivendo tutti 1 paesi che si scorgono da
quelle alture, compresa la storia degli uomini che vi si sono distinti in ogni ra-
mo. Per quanto riguarda Montevergine, Zigarclli cosi descrive 1l complesso:
«Quale imponente prospettiva, qual contrasto di scene ci si parano innanzi di
natura ingentilita e selvaggial Da un canto valli inabissate, precipizi, ampie
caverne, che nell’infierir della bufera offrono ricovero a’ pastori e a’ bestiami,
rocce aeree, le une alle altre addossate, pendenti, tagliate a picco, rupi stermina-
te e gigantesche [...] Ricco di naturali bellezze, 1vi piu che mai trovano da ar-
ricchirsi la geologia, ¢ la botanica per la varicta de’ minecrali che presentano 1
suol strati, e delle erbe medicinali particolarmente che allignano nelle sue valli
e colline. Le sue falde sono cosi unite che hanno 1’apparenza di un monte solo
[...] (G. Zigarelli, Viaggio storico-artistico, p. 25-27). Vi € una breve descri-
zione dell’orto di Virgilio: «E questo un piccolo campo di forma irregolare che
forse prese 1l nome del Mantovano poeta [...]» (id., p. 314). Il punto di osserva-
zionc della montagna di Montevergine, nclla veduta, ¢ la strada consolare Irpi-
na-Ferdinandea che da Avellino conduceva a Montesarchio: vi si nota distinta-
mente la strada carrozzabile che conduceva al Santuario con la sua struttura.
All’epoca la strada rotabile non era ancora stata costruita, in basso sulla sinistra
il palazzo abbaziale di Loreto, circondato dagli alberi.

Alla pagina successiva ¢ rappresentato |’attuale palazzo abbaziale di Loreto
circondato dagli alber1, in primo piano, con sullo sfondo la montagna di Monte-
vergine. Giovanni Zigarelli cosi lo descrive: «Siede 1’edificio sopra di una dol-
ce prominenza favorita dalla natura alle falde del monte, dal cui punto culmi-
nantc dista oltre miglia cinque, ¢ pochi passi dall’ampia strada che mena a Mer-
cogliano» (id., p. 10-11). A sinistra dell’immagine si legge il nome del disegna-
tore, Stefano Leale, autore di numerosissime vedute all’epoca, molte delle quali
presenti nella rivista «Poliorama Pittoresco»; a destra, 1l nome dell’incisore
Cirells.




Filippo Cirelli, Palazzo badiale di Loreto di Montevergine, litografia su disegno di Stefano

Leale, in Giovanm Zigarelli, Viaggio-storico-artistico..., Napoli 1860
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Montevergine (affresco, Citta del Vaticano, Galleria delle Carte geografiche)
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Testi di Anna Battaglia e Domenico D. De Falco
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